PAGINA

T7%5Acnn

Una mostra all’lsrael Museum dal 27 settembre

«Roma e Gerusalemme:

CLAUDIA MONTUSCHI

| 27 scttembre 2005 , a pochi

giorni dalla grande festa del Ca-

podanno c¢braico, all'lsracl Mu-

seum di Gerusalemme viene

inaugurata la mostra intitolata

Roma a Gerusalemme: quattro
capolavori ebraici dalla Biblioteca Vati-
cana, che si protrarra fino al 27 gennaio
2006, organizzata in occasione delle ce-
lebrazioni per il XL Anniversario della
fondazione del Museco, annoverato tra 1
principali musei al mondo di arte e ar-
cheologia, in particolare per il vasto pa-
trimonio di archeologia biblica e della
Terra Santa. La mostra riveste un ruolo
centrale nell’ambito delle esposizioni che
si sono alternate per questo evento, per
cui sono stati prestati capolavori da di-
versi musei del mondo.

Per questa occasione la Biblioteca

Apostolica Vaticana ha concesso in pre-
stito quattro manoscritti ebraici perga-
menacei, che per la prima volta saranno
esposti al pubblico in Isracle; «Coronan-
do il nostro 40 Anniversario» — com-
menta il Direttore del Musco, James S.
Snyder —, questa presentazione di ma-
noscritti rarm miniati ha un significato
religioso, culturale e diplomatico, e una
particolare valenza per il nostro Museo
nella ricorrenza di quest’anno. Siamo
grati alla Biblioteca thlcana per il pre-
stito di questi tesori veramente unici,
latto emblematico dei crescenti legami
culturali tra la Biblioteca Vaticana e I'l-
srael Museumn,
[ manoscritti, tutti prodotti in Italia,
appartengono al fondo Rossiano della
Biblioteca Vaticana, costituito dalla ric-
ca collezione raccolta da Giovanni Fran-
cesco de’ Rossi (1796-1854), figlio del let-
terato Giovanni Gherardo, e donata po-
co dopo la sua morte, il 6 marzo 1855,
dalla moglie, la principessa Luisa Carlot-
ta di Borbone Parma, alla Compagnia di
Gesu, con l'obbligo di conservarne 1'in-
tegrita e con la condizione che, in caso
di soppressione dell’'Ordine, essa dovesse
passare all'Imperatore d’Austria.

Dopo vari trasferimenti (nel 1873 dal-
la sede romana della Compagnia di Ge-
su all’Ambasciata austriaca di Roma, in
Palazzo Venezia, e da qui in Austria, nel
1877 al Collegio dei Gesuiti di Vienna, e
nel 1895 nella residenza della Compa-
gnia a Lainz), nel 1921 rientro a Roma e
fu depositata in Biblioteca Vaticana. Ol-
tre al nucleo principale costituito da ma-
noscritti in lingua latina, molti miniati,
vi sl trovano, tra gli altri, circa trenta
manoscritti ebraici: tutti i codici furono
rilegati allo stesso modo, in pelle marro-
ne, secondo la volonta del de’ Rossi.

[ visitatori potranno ammirare il Ross.
498, codice miniato del terzo quarto del
XV secolo contenente una copia dei pri-
mi cinque dei quattordici libri della Mi-
shneh Torah («Ripetizione della Leg-
gen), il testo scritto nel XII secolo da
Rambam (Maimonide, 1135-1204), la pit
eminente figura rabbinica della Spagna
medievale: 'opera costituisce 1l primo
tentativo di organizzare sistematicamen-
te il vasto corpus delle leggi rabbiniche
relative ai differenti aspetti della vita se-
colare e religiosa; di tre secoli successi-
vo all’autore, il manoscritto Lestimonia
la riverenza delle generazioni successive
per Maimonide e per la sua codifica-
Z10Ne.

Le miniature in colore e foglia doro,
opera di artisti italiani, introducono cia-
scun libro illustrando i costumi ebraici
del tempo, le leggi e le pratiche del
Shabbat ad alcunec feste quali ad esem-
pio Sukkot e Purim (f. 85v).

Dello stesso secolo, ma di qualche de-
cennio anteriore, ¢ un altro manoscritto
che sara esposto in questa occasione, il
Ross. 555, prodotto a Mantova nel 1435:
si tratta di ' eseguita da uno
dei maggiori ¢ prolifici copisti del tem-
po, Isaac ben Ovadia, che si distinse per
la capacita di fondere le due contempo-
ranee culture del libro manoscritto,
quella ebraica e quella latina, nella Fi-
renze umanistica — dell’ Arba’'ah Turim,
il testo giuridico di Rabbi Jacob ben
Asher (1269-1343), opera fondamentale
nella tradizione cbraica, che in parte
semplifica I'ampio testo di Maimonide e
in parte lo integra con le diverse usanze
osservate nei vari Paesi.

Il titolo, che significa «Quattro colon-
ne» (cifr le quattro file di pietre preziose
del pettorale del Sacerdote: Es 28, 17),
allude alle quattro partizioni in cui e di-
visa I’upera: «Via della vita» (preghiera,
rituale ¢ feste); «Insegnamento della co-
noscenza» (prescrizioni alimentari e rela-
tive alla rituale macellazione della carne,
etc.); «Pietra dell’aiuto» (leggi matrimo-
niali e vita familiare): «Armatwa del
giudizio» (diritto civile e penale). In cor-
rispondenza di ciascuna sezione si trova-
no miniature di straordinaria bellezza,
che occupano meta o tre quarti del fo-
glio, arricchite da una fitta decorazione
a cornice con clementi floreali e zoo-
morti.

Anch’esse di manifattura italiana, pro-
babilmente di ambito lombardo, sono
caratterizzate da colori vividi e da un £i-
nissimo tratto che coglie 1 minimi detta-
oli delle figure ¢ degh accessori da esse
indossati, fornendo un’immagine ricca
ed elegante. E il caso, ad esempio, della
miniatura del f. 220v, che illustra la pri-
ma parte della cerimonia nuziale la
cul struttura giuridica ¢ liturgica ¢ rima-

quattro capolavori ebraici
dalla Biblioteca Vaticana»

sta costante nel tempo —, in riferimento
alla terza sezione del testo.

Come nella miniatura della preghiera
nel tempio, al f. 12r dello stesso mano-
scritto, anche qui la scena ¢ divisa in
due parti da una sottile colonna; in pri-
mo piano sono 1 protagonisti della ceri-
monia, ritratti nel momento in cui la
sposa tende la mano destra verso lo spo-
so e questo le infila 'anello al dito, se-
ono della consacrazione «secondo la
Legge di Mose e di Isracle», alla presen-
za del Rabbino officiante e a un gruppo
di persone, tutte, tranne una, con lo
sguardo rivolto verso di loro.

Fuon dal gruppo, collocate nell’altra
parte della scena, sono due figure (pro-
babilmente 1 testimoni) ritratte in movi-
mento, nell’atto di avvicinarsi, ¢ due
musicanti, che evocano il clima festoso.
La statuaria figura dell’officiante & per-
fettamente centrata tra gli sposi, facen-
do da sfondo e contemporaneamente da
trait d'union tra i1 due: sebbene non sia
visibile — come invece in altri casi che
presentano la stessa tipologia iconografi-
ca — la mano dell'officiante su quella
degli sposi, dal tipo di apertura del suo
mantello si puo pero dedurre facilmente
che egli sta tenendo gli sposi per le
braccia (cfr Th. e M. Metzger, p. 229).

Accompagnano queste opere di carat-
tere giuridico due manoscritti piu anti-
chi, entrambi prodotti a Roma alla fine
del XIII secolo: una Bibbia contenente
’Antico Testamento, il Ross. 554, del
1286, ¢ un Salterio, il Ross. 556, del
1293 (seconda parte, probabilmente, di
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Una pagina della «Mishneh Torah»
di Maimonide (manoscritto del XV secolo)

una Bibbia in tre volumi, I. Ross. 553 e
[II. Ross. 478). Le miniature sono preva-
lentemente di carattere decorativo, piut-
tosto che legate al testo (nel secondo in
particolare ricorrono figure quali draghi
¢ uccelli fantastici, spesso su fondo blu),
¢ collocate in posizione iniziale, in coin-
cidenza dell’incipit di ogni libro della
Bibbia ¢ del Salterio (rpartito, questo,
in cinque libri).

Non si tratta, pero, quasi mai del tipo
di iniziale (la singola lettera) tipica dei
manoscritti latini e greci, poiché la scrit-
tura semitica, basata fondamentalmente
su un sistema bilineare, non usa la maiu-
scola: piu frequentemente si trova l'inte-
ra prima parola del testo inserita in un
pannello rettangolare decorato; solo al-
cuni casi presentano un’imitazione dell’i-
niziale latina (soprattutto dal 1470 in poi).

«Prodotti in Italia, questi quattro teso-
11 esemplificano 1 due momenti altamen-
te signiEcativi nella storia dei manoscrit-
ti ebraici miniati, il tardo Medioevo e il
Rinascimento», afferma Daisy Raccah-
Djivre, Curatore Capo della sezione di
Arte ed Etnografia ebraica, che in essi
riconosce rispettivamente «alcuni dei
primi esempi conosciuti di codici ebraici
miniati ¢ opere dell'ultima grande epoca
della illustrazione manoscritta ecbraica
prima dell'invenzione della stampay.

Daisy Raccah-Djivre ha curato, insie-
me a Rachel Sarfati del Dlpart}mentu di
Arte ebraica del Museo, il progetto
espositivo: meditato attentamente e con
competenza scientifica, esso ha portato
a una scelta oculata dei manoscritti da
esporre, che proprio per il tipo di minia-
ture risultano immediatamente fruibili e
godibili per il visitatore.

Un elemento, questo, non secondario,
se si considera la fondamentale differen-
za tra un qugu di studio, dove lo spe-
cialista puo slogliare il manoscritto per
studiarlo nella sua interezza e secondo
diverse angolature, e una sede espositi-
va, in cui il visitatore ha una visione ne-
cessariamente parziale, potendo osserva-
re soltanto i fogh a cui il manoscritto é
stato aperto nella vetrina: solo nel caso
di una scelta particolarmente significati-
va (per I'immagine oltre che per il con-
tenuto), l'operazione culturale raggiun-
gera 1l suo obiettivo.

E questo ¢ I'augurio per I'esposizione
dell’ I.ara{.l Museum, in direzione di
quanto indicato dal tema scelto per il
progetto In cui essa e inserita, Beauty
and Sanctity: una locuzione particolar-
mente felice che suggerisce la possibilita
di avvicinarsi a Dio attraverso la bellez-
za dell’opera d’arte, nonché attraverso il
dialogo che anche da questa puo scatu-
rire ¢ maturare, come gia mostrarono I
copisti e gli artisti attivi nella Firenze ri-
nascimentale, quando seppero far incon-
trare le peculiarita del manoscritto lati-
no con quello ebraico, ottenendo capo-
lavori ineguagliabili.
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MARCO. TESTI

Alcuni interrogativi vengono posti allo stu-
dioso e al semplice pellegrino dalla visita allo
splendido santuario sabino di San Giovanni
in Argentella. Situato sotto la cittadina di Pa-
lombara Sabina, questo complesso propone
ancora oggi, a piu di mille anni dalla sua na-
scita, una serie di domande, ma soprattutto
affasuﬂa con la severita delle sue linee roma-
niche, la presenza di elementi appartenenti
ad epoche diverse, gli interrogativi posti dalle
sue origini, dall’ambiguita interpretativa di
alcuni affreschi e dall’antico uso della cripta.

Ma intanto ammiriamolo, questo capolavo-
ro nascosto dell’arte cristiana altraverso i se-
coli, per anni ed anni fatiscente e chiuso ai
fedeli, ora restaurato ed affidato ad una co-
munita che ha come mtento l'avvicinamento
attraverso la preghiera tra Chiesa occidentale
ed orientale e che garantisce la possibilita
della visita al complesso, intanto proclamato
monuimento nazionale. Entriamo.

Vari ingressi danno su altri ingressi: la
porta esterna é protetta dalla torre e dal nmu-
ro che individuava un perimetro — tra monastero,
chiesa e terreno — di circa un ettaro di estensione;
all’origine si attraversava uno spazio probabilmente
coltivato e delimitato a sinistra da magazzini, si pas-
sava sotto un'altra torre che proteggeva un portale e
che reca ancora oggi i primi segni artistici: una Ma-
donna lactans con bambino posta in alto, all'interno
di un piccolo protiro, la cui lacunosa situazione ci
costringe gia alle prime domande: estrema dilatazione
in avanti di scuola bizantina o ripresa di scuola piito-
rica romanda di stilemi arcaizzanti?

In cerca di certezze abbassiamo i nostri sguardi e
ammiriamo immediatamente sopra il portale nella lu-
netlta una croce greca con qualtlro sfere a riempire gli
spazi tra le braccia. Ma pure qui continuano 1 miste-
ri, anche se una grande esperta della chiesa, Ragna
Enking, é convinta che questo sia un simbolo bene-
dettino: alcuni studiosi infatti hanno collegato questo
simbolo ad una comunita di monaci greci che avreb-
bero fondato la chiesa durante la lotta iconoclasta.
La croce che abbraccia tutti i quattro punti cardinali
simboleggiati dalle sfere-cosmo ¢ stata in realta usata
dall’'ordine benedettino. Ma bisogna dire che questa
abbazia e stata collegata, senza prove tangibili, ai piu
svariati ordint, tra cui i templari.

Il gioco delle «entrate-scatole cinesi» non e finito:
da questa porta si accede in un nartece che si ¢ «sal-
dato» tra la torre ¢ la facciata della chiesa vera e pro-
pria che presenta affreschi lacunosi, e finalmente sia-
mo nella chiesa abbaziale vera e propria, che ci appa-
re, a tulta prima, come un nobile esempio di primo
romanico contaminato da presenze antecedenti e po-
steriori: una volta fatta l'abitudine alla penonibra, se
si guarda all’altare, si nota subito un baldacchino
sorretto da colonne, decorato con motivi a canne in-
trecciate fittamente, quasi un esempio di quell’horror
vacui barbaric e in questo caso probabilmente
longobardo. Questa interpretazione ha il merito di
poggiarsi anche sul dato storico dell'influenza del du-
cato longobardo di Spoleto su questa zona della sa-
bina.

Di qui alla stagione carolingia in Italia il passo é
breve, tanto che alcuni studiosi hanno spostato un
po’ pitt in avanti la datazione, [ino ad inserire il cibo-
rio all'interno di una cultura gia intrisa di motivi
culturali ed artistici provenienti dalla fusione tra le
maestranze esistenti in loco e Uarte carolingia: passe-
renuno in questo modo dall'VIII secolo al I1X-X, pur
sempre datazioni che hanvo ormai tracce rare in Ita-
lia, ma che in Sabina recano tracce piu ricche.

Il baldacchino st trova alla fine di una breve scali-

Le tante domande in attesa di ri
del millenario monastero di San

L’affresco raffigurante «San Bernardo e il duca d’Aquitania»

nata, e sovrastd und cripta ora in parte mterrata che
¢i piacerebbe conoscere meglio, perché nasconde una
storia legata alle leggende pre-cristiane: documenti di
fine Cinquecento e voct di fedeli scandalizzati nel pri-
mo ventennio del Novecento ci dicono dell'usanza di
raccogliere o di bagnarsi nell’'acqua che questa nic-
chia trasuda, e da cui prima era praticamente invasa
per meta, in occasione della festivita di san Giovanni.

Si pensava che quest'acqua, che si infiltrava dalla
sorgente li vicino, la cui abbondanza dava il nome al-
l'intera zona chiamata in Argentella per i riflessi del-
I'acqua, avesse un potere terapeutico; in realta, come
alcuni studiosi hanno capito, era questo un fenomeno
di sincretismo tra una tradizione piu antica, che face-
va riferimento al giorno piu lungo dell’anno, per la
quale l'acqua assumeva poteri magict essendo stala
visitata cosi a lungo dall’astro della vita. Le leggende
dicono che qui siano stati nascosti tesori dai monaci
per sottrarli alle ruberie barbariche, ma dobbiamo at-
lendere le prossime ricognizioni per sapere se la leg-
genda nasconde qualche verita.

Una particolarita del pavimento, posteriore a quello
primitivo, é che esso conserva, attraverso le linee del
mattonato appositamente diapmfe il perimetro della
prima chiesa, quella piu antica e evidentemente mol-
o pit pu.r.ulu rispetto a quella romanica.

Anche le colonne dell’abbazia hanno la loro pecu-
liarita: sono asimmetriche tra di loro: i loro capitelli
sono tra gli oggetti di spoglio che hanno fatto pensare
alla preesistenza in quel luogo di una villa romana,

Un convegno a Milano
su Giuseppe Lazzati

Martedi 27 settembre si tiene a Milano un
convegno dedicato alla figura di Giuseppe
Lazzati. L'incontro inizia alle ore 17 presso
I'Universita Cattolica del Sacro Cuore. Il con-
vegno e organizzato dall'lstituto dell’Enciclo-
pedia Italiana in collaborazione con |'Univer-
sita Cattolica, in occasione della pubblicazio-
ne della voce dedicata a Lazzati nel 64" volu-
me del «Dizionario Biografico degli Italiani»
(Treccani). Intervengono Francesco Paolo Ca-
savola, Lorenzo Ornaghi, Angelo Mattioni,
Luigi Franco Pizzolato, Mario Caravale, Nico-
la Raponi.

A sinistra: Una ricostruzione del complesso originario

di San Giovanni in Argentella;

sotto: il particolare di uno dei due sarcofagi romani rinvenuti in zona

sta
iovanni in Argentella

ariche se non vi sono tracce certe di gueslo:
certo é invece che tutta questa zona fu popo-
lata da ville soprattutto rustiche, mentre gl
spolia (reperti reimpiegati in modi diverso a{;’ul
loro primitivo uso) presenti nella basilica fan-
no pensare ad una villa di otium, piu ricea ¢
dotala. -

I capitelli in questione hanno anch’essi pe-
ro una storia nella storia: alcuni mfatti non
sono originali, ma copie medievali di quelli
originali, di epoca Severiana, che sono posti
sulle colonne pin in vista della chiesa, men-
tre i rifacimentt alto-medioevali sono «nasco-
sti» nelle prime colonne a partire dall’ingres-
so. Vi sono poi esempi di rovesciamento base-
capitello che la dicono lunga sulle varie fasi
che ha attraversato questa iacf!rtu

Ma uno dei piu importanti motivi di inle-
resse e cio che rimane del ciclo di affreschi,
due riquadri all'inizio della navata destra,
che rappresentano probabilmente una scend

di cavalieri dietro un principe e poi un santo
che mostrando 'Ostia consdacrata crea scoms-
piglio nei cavalieri. Varie sono state le inter-
pretazioni che risalgono probabilmente alla
fine del Trecento: essi rappresentano, anzi illustrano,
la vita del beato Guglielmo (Gutllelmus) nativo del
Poitou, morto poi nella zona di Malavalle in odore di
santita e poi effettivamente innalzato agli altari da In-
nocenzo I nel 1202.

Questo Guglielmo da giovane era stato scomunicd-
to da Papa Eugenio III. Da allora fece vita da peni-
tente e da pellegrino: due volte a Gerusalemme, dove
visse da perfetto stilita, ¢ poi a Santiago di Composte-
la. Mori in Toscana dopo anni di macerazione ¢ di
ascesi circondato da fedeli ed emuli. Sulla sua tomba
fiori un culto che divenne la base dell’ordine dei Gu-
glielmiti, che tennero l'abbazia dell’'Argentella dopo i
benedettini. Ma varie traditiones si sono accumulate ¢
intersecate nei secoli, sovrapponendo a questo santo
del XII secolo le figure di alcuni nobili d'Aquitania, a
cominciare dal primo, comes di Carlo Magno, e poi
quasi tutti i duchi di Aquitania che ebbero in comune
una iniziale rivalita con 1 Papi e pot il ritiro in con-
vento. Da asceta quindi Guglielmo assunse le perso-
nalita di conti e duchi, soprattutto guel duca Gugliel-
mo IX che parteggio per U'antipapa Anacleto II oppo-
nendosi ad Innocenzo 11.

E qui si comincia a capire la presenza del santo
con l'Ostia: quest'ultimo ¢ san Bernardo di Chiaraval-
le, che per due volte tento di persuadere Guglielmo
d'Aquitania ad ubbidire al Papa legittimo ¢ a non
perseguitare i suoi Vescovi, e la seconda volta, secon-
do la vita di Guglielmo scritta da Theobaldo, atter-
rando letteralmente il nobile ribelle e il suo esercito,
che nel primo riquadro avevano cavalcato sdegnosa-
mente contro il sanlo.

Altre sono le opere da anunirare in questa bastlica:
non dobbiamo dimenticare un ritratto del santo con
l'artista raffigurato in piccolo ai suot piedi ¢ una
splendida iconostasi che divide nella navata destra la
zona dei fedeli dalla cappella. E chiamata la Pergola
di Centurius, e non a caso: e infatli uno det pochissi-
mi esempi di opera medioevale firmata e perfino da-
tata non dall’autore, ma da un accenno del commit-
tente: nella dedica un tale chierico Girardo offre que-
sta opera, splendido esempio di arte musiva pre-co-
smatesca, eseguita da Centurio nel 1170, a reniissione
dei peccati suol e del suot genitort.

Ma anche lesterno ¢ di ammirevole bellezza, so-
prattutto nella zona del campanile e dell'abside, per-
fettamente conservata con la canonica tripartizione in
muratura romanica, e con la sorgente che rivela uno
speco gia usato in tempi classici, uso evidenziato dal-
la presenza di due sarcofagi romani, e dai resti anco-
ra non perfettamente studiati dell’antico convento.

«Nuovi Spazi Musicali» infroduce con sei concerti a Roma il Festival per i cento anni dalla nascita di Giacinto Scelsi

La riscoperta di un compositore fuori dalle correnti

MARCELLO FILOTEI

«Il confine tra Oriente e Occidente
passa per la terrazza della mia casa».
Cosi Giacinto Scelsi sintetizzava il suo
pensiero, la sua arte, la sua musica, la
sua vita e anche I'eccezionale vista sul
Foro romano che si gode da quella che
fu la sua abitazione ed e ora la sede del-
la Fondazione Scelsi, intitolata alla sorel-
la Isabella per volonta del compositore.
Origine aristocratica, formazione curata
da precettori privati ¢ fatta di latino,
scacchi e scherma, adesione a teorie
orientali, Yoga ¢ problematiche dell’in-
conscio, Scelsi defini un linguaggio tutto
personale e un percorso improvvisativo
che coincide con la ricerca di uno stato
privo di condizionamenti esterni.

A cento anni esatti dalla nascita del
compositore, che trascorse I'infanzia nel
castello del piccolo villaggo natio di Pi-
telli in provincia di La Spezia prima di
avviare una serie di peregrinazioni per
I'Europa che lo porteranno poi definiti-
vamente a Roma, la Fondazione Scelsi
organizza un Festival che, spiega il Di-
rettore artistico Nicola Sani, «attraverso
un ampio percorso di eventi interdisci-
plinari vuole avere il senso della riappro-
priazione, per softolineare e fare cono-
scere una traiettoria sonora isolata e
personale, che ha influito in maniera de-
terminante sulle tendenze della nuova
musica ovunque ¢ sui gusti musicali del-
la nuove generazioni».

All'iniziativa, varata in collaborazione

con il Progetto Musica, partecipano qua-
si tutte le realta culturali presenti sul
territorio della capitale, dall’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia alla Discoteca
di Stato, passando per la gran parte del-
la associazioni che curano la diffusione
della musica Lunu,mpuram,a a Roma. Il
programma ¢ sconfinato e distribuito in

ungo periodo di tempo che va dall’i-
naugurazione del 25 ottobre, affidata al-
I'Istituzione Universitaria dei concerti
presso I'Aula Magna dell'Universita la
Sapienza (con il Quartetto Arditti, che
oltre ai Quartetti per archi n. 4 e¢ 5 di
Scelsi propone lavori di Ivan Fedele, Ja-
mes Dillon, ¢ Harrison Birtwistle), alla
serata conclusiva fissata il 14 maggio al-
’Auditorium Parco della Musica dove,
in occasione della pubblicazione dell’au-
tobiografia di Scelsi, Frances-Marie Uitti
eseguira al violoncello la Trilogia - T (re
stadi dell’'uomo, un lavoro su giovinez-
za, maturita ¢ vecchiaia iniziato nel
1956 e concluso nel 1965.

Tra questi due estremi temporali una
serie di concerti su Scelsi ¢ «attorno a
Scelsi», per individuare percorsi comuni
o evidenziare divergenze e per fare luce
sull'opera di un artista molto pia ap-
prezzato all’estero che in Italia, soprat-
tutto perché difficile da collocare in una
corrente precisa.

I musicologi, si sa, sono abituati a ca-
talogare, ¢ quando questo ¢ impossibile,
come nel caso in questione, entrano in
difficolta e tendono a rimuovere. Scelsi
in questo senso € un caso di scuola per-

ché non solo ¢ indefinibile secondo cate-
gorie tradizionali, ma sfugge anche alla
delinizione di compositore in senso clas-
sico. La centralita del suono, lo spiritua-
lismo, il rapporto con tematiche dell’e-
soterismo, la definizione di nuove tecni-
che di produzione sonora, il superamen-
to della scrittura tradizionale, il rappor-
to con lo spazio sono elementi che lo
pongono al di fuori delle tendenze del
suo tempo, che pure conosceva. La sua
musica, pero, oggi sembra piu che mai
attuale in particolare per l'attenzione al-
I'esplorazione del timbro.

Scelsi fu anche oggetto di polemiche
per il suo modo originale di procedere
nella composizione. «Impossibilitato psi-
chicamente ¢ fisicamente al lavoro mi-
nuzioso di trascrizione delle proprie im-
provvisazioni, regolarmente registrate su
nastro magnetico, doveva avvalersi di
traslatori che come prima peculiarita
dovevano avere un orecchio assoluto, e
che naturalmente operavano sotto la sua
guida». Questa la tesi «ufficiale» conte-
nuta nella biografia pubblicata sul sito
www.scelst.it, curato dalla Fondazione
Isabella Scelsi, dove si puo trovare an-
che il programma detlagliato del Festi-
val. In molti hanno sostenuto che l'in-
fluenza dei trascrittori sui lavori fosse
decisiva e preponderante rispetto al la-
voro dell’autore stesso. Diatriba impossi-
bile da dirimere in questa sede. Sta di
fatto che, malgrado nel tempo si sia av-
valso di diversi trascrittori, la musica di
Scelsi risulta all’ascolto originale ¢ rico-

noscibile. La rassegna che sta per aprirsi
rappresenta dunque un’occasione quasi
unica per ascoltare un repertorio trascu-
rato, riproposto non con | atteggiamento
HEILhLUl{}g]LUH di chi scava negli archivi
alla ricerca di opere minori del passato,
ma con lintenzione di verificarne I'at-
tualita.
[l Festival sara preceduto ed introdot-

to da quello di Nuovi Spazi Musicali,
iunto alla ventisciesima edizione, che
ﬁedlﬂht‘l a un omaggio a Scelsi nei primi
sei dei sette concerti ideati dal Direttore
artistico Ada Gentile. La stagione, che si
apre il 6 ottobre all’Accademia di Un-
ﬁEuria a Roma con un programma alfi-

ato al «Maurizio Trippitelli Percussions
Ensemble», spazia daﬁd musica contem-
poranea americana, a quella olandese,
da quella italiana a quella ungherese. Il
filo conduttore rimane I'opera scelsiana,
ma anche quest’anno la Gentile ha volu-
to mantenere alcuni punti fermi che ca-
ratterizzano la rassegna: lo spazio riser-
vato ad interpreti particolarmente dotati
ma poco conosciuli, I'atlenzione ai com-
positori emergenti ¢ lingresso libero,
per conscntire una ampia d.wulga?lunu
della musica d'oggi. I concerti si terran-
no in due sedi — oltre all’Accademia
d'Ungheria ¢ stata scelta Villa Aurelia, a
Porta San Pancrazio — tutti i lunedi e
giovedi fino al 24 ottobre. L'unica SEthd
che non prevede lavori di Scelsi e quella
conclusiva, fissata per il 27 ottobre, du-
rante la qualr.: il Quartetto Accord rende-
ra un omaggio al cumlimsatur:. Emil Pe-
trovics in occasione del suo settantacin-
quesimo compleanno.



